Procés a la literatura catalana
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llancem sense por; aleshores, lotes aquestes cotilles van

desapareixent.
A.B. ;Dirieu que hi ha un gran nombre d'escriptors que
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La ruptura enfront de la tradicié

S.P. Per comengar, es pot posar en giiestio el mot litera-
tura o no?

A.B. Evidentment.

S.P. Doncs, ja esta. Ja esthd tot dit.

A.B. B¢, perod, almenys, malgrat que només sigui per qiies-
tionar-la permetras parlar d'una teoria i prictica literaria...
B.M. Mira, nosaltres escollim la barra entre la teoria i la
practica literdria. Aixo de la barra és importantissim. Ja
estd bé de parlar de teoria i practica. Tot és practica i tot
€s teoria. Aquesta idea que la critica és teoria 1 que Ia
creacié €s practica ha desaparegut en la gent que no se fica
cotilles ni fa compartiments tancats. Ha desaparegut la
distincié entre géneres i ha desaparegut la poesia, el teatre,
la novela. Avui dia tot és poesia si la gent viu avui, si no la
gent vin en el segle xix o a la prehistoria literaria.

S.P. Que €s el que passa a la literatura actual.

A.B. Que ]a gent no ha trencat aquestes mides, continua
amb una concepcié tradicional de la literatura, que sén els
géneres i que cadasci continua sense sentir Ia necessitat de
passar de I'un a V'aJtre.

S.P. El problema no seria passar o no passar o passar-se.
Trobo molt encertat el que deia en Biel, que ha utilitzat
Pexpressié que avui tot és poesia, perd també es podria
posar en qiiestid, no? El problema és viure. Cal que ens hi
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no es giiestionen aquesta transformacio, que continuen amb

uns plantejaments de la literatura entesa de determinada
manera i que refusen tot canvi possible?

S.P. Es clar, hi ha una tradicié, hi ha una cultura adqui-
rida o donada amb els seus valors que, per a molta gent,
funciona, té una marxa, de la mateixa manera que hi ha una
marxa en tots els elements de la vida humana. La qiiestio
es enfrontar-se i replantejar-se la tradicié.

A.B. 1 la tradici6 defensa precisament el compartiment
tancat, el no trencar. Tu creus que aquesta tradici6 és Ja
que manté el génere literari de la manera que I'entenem,
la que manté...

C.M. La mateixa concepcié d'escriptor que avui, sens
dubte, ha d’ésser diferent.

B.M. Hauriem d'accentuar que quan parlem de literatura,
parlem de literatura lligada amb vida i amb costums, amb
maneres de mirar, de boxar, de menjar, i que, fins ara, aix0
no s’ha giiestionat tampoc respecte als nous escriptors.
I, a més a més, si mirem com viuen la majoria de gent que
s'autotitula escriptora; jo, per exemple, no m'hi autotitulo,
d'escriptor, en aquest sentit, perqué no faig les coses que
solen fer. L’escriure va lligat amb cinquanta mil coses més,
que se trenquen. No se pot trencar el génere quan les perso-
nes no trenquen altres coses. Escriptura i vida van lligadissi-
mes. Per exemple, jo, a vegades, sé que quan racionalitzo
aquest trencament m’adono que; literariament, no puc tren-
car una cosa si, existencialment, abans no 'he trencada. Es
completament segur que alld que faig €s dolent. La gent que
fa una cosa dolenta veu que fa una cosa dolenta quan no lliga
en sa respiracié, no? Aleshores alld no lliga i tu mateix t'ado-
nes que alld és dolent perque vols fer mimesi de posicions
estrangeres, de modes, un esnobisme gratuit, funcionaments
d'una modernitat estranya que t'han vingut per lectura,
perd que no tenen trempera. La trempera és o no €s, i al
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material de l'escriptor aixé es veu molt clarament. 1 crec
que hi ha una manca de trempera dins les pagines que lle-
geixo darrerament i m'angoixa molt perqué demostra que

pagines.

Q.M. Aquests esquemes de literatura tradicional responen,
em sembla, a la por de perdre, que se li destrueixi a les mans,
el public potencial que I'escriptor pot tenir dins la literatura
catalana. Es una idea molt generalitzada. Aleshores, penso
que si aixd fos un pais completament normal, la gent que
estad molt lligada a la tradicié podria acceptar escriure coses
com James Bond i agents secrets i s’ho passaria de puta
mare, amb unes descripcions aHucinants i terrenys per
explorar. Hi hauria una immensa capacitat de noves possibi-
litats. La gent també se sentiria molt més deslligada,
lliure, perqueé no tindria la por de perdre.aixd que diuen,
no?, aquest petit puablic potencial. _

C.M. En analitzar ]a realitat catalana, com totes, influeix
molt el context.

A.B. Com sempre ens trobem amb la complexitat del que
s'anomena la «ideologia de defensa» dins la literatura ca-
talana.

C.M. Evidentment, i afecta a nivell de llenguatge, a nivell
de géneres, a nivell de tot.

B.M. 8Si,iés tan evident i es manifesta tant com ho mostra
el fet que en Carles tingui un original que jo he presentat a en
Castellet ja fa un any, o voltants d'un any, i en Castellet ha
legit el seu original, ha Ilegit el d’en Jordi Coca, ha llegit els
de dos nois que van quedar finalistes en el Pla, ha llegit
el d’en Jaume Creus i ha dit que tots aquests originals, que
s6n cing, tindrien dificultats de sortida comercial. Ell, com
a critic, no tots, peré alguns, els hauria defensats, perd des
d'una perspectiva d'estructura editorial la situacié és dife-
rent. A partir d’aquesta realitat ja pots veure, estires aixd
i mira com te pot funcionar tot, vull dir, és que aixé no pot
dur cnlloc, perqué, qui ho pot publicar? El llibre d’en Carles
H. Mor vendria uns quants centenars d’exemplars i, per tant,
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no es pot publicar. Aleshores, aqui jo crec que hi ha tota
agquesta escenografia que no funciona i que forma part de...
S.P. D’'un muntatge que no s’aguanta per enlloc. Tot és

—no-hi-ha-—trempera—dins-aquesta-gent que ompte aguestes—————una mica mentids, una miica el que estem veient en el

Congrés de Cuitura Catalana, que tot és ple de mentides,
que ens estem fotent un Congrés per a nosaltres mateixos.

La vida1 Ia Hteratura com un tot

A.B. Abans s'ha parlat de prehistoria literaria o literatura
vuitcentista, expressié aquesta que, en alguns mitjans,
sembla tenir, darrerament, una certa fortuna. Expliqueu-me
qué vol dir per a vosaltres el fet que una literatura no sigui
la gue creieu que s’ha de produir avui... ¢Es que penseu
que el moment actual exigeix un tipus concret de literatura?
Per qué ho penseu? I, aleshores, quin tipus de literatura
exigeix? I I'altra literatura, la que refuseu, la que s'allunya
d’'aguesta posicié actual, ¢la invalideu ja o l'accepteu si bé
lluny de la vostra coordenada personal?

S.P. Jo aqui esmentaria el fet, i torno al comengament, de
dir i posar en giilestié el mot literatura. Perqué és que torno
a alld que ha dit en Biel, no pots parlar només de literatura
quan el que s’ha de posar en qgiiestié és tot. Tot. Tota una
forma de vida i tots uns costums, unes institucions, tota
una ciéncia, per dir-ho d'alguna manera, i, després, tot un
cientifistne que venim arrossegant per tradicié. Tots aquests
models de vida son els que s’han de qiiestionar. Aillar la
literatura seria caure en el mateix parany, i és que ja no és
un problema de la literatura, el problema rau en el mateix
fet de viure.

A.B. Aleshores el que es planteja és una transformacié
de la vida de cada un de vosaltres, i com a persones que
exerceixen una practica literdria aquesta transformacié s'hi
reflecteix.

5.P. Jo no penso que sigui tant un problema de transfor-
macié, siné un problema d’estar, de saber estar en el mo-
ment, ara, aqui, i prou,
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C.M. Bé¢, jo sols voldria matisar que hi ha una practica
especifica literaria i que caldria parlar-pe.
S.P. Es que jo no vull caure a aillar-la, és que aleshores

ens passem el temps compartimentant ies coses.

C.M. Perdo no s’ha d'aillar res, simplement acceptar que
entre la teva activitat n’hi ha una d'especifica, que és la
practica literaria amb una dinamica propia 1 que s'insereix
dins Ja practica especifica de la literatura catalana actual,
que, en la seva major part, respon a uns plantejaments
tradicionals. Qué vo! dir aixo? Doncs, que respon a uns plan-
tejaments naturalistes, a uns esquemes, a una artificiositat,
a uns codis que vénen del segle xix i que no s’han trans-
format, és clar, perd que s'alteren, perqué tot codi necessita
sempre una transformacid, una renovacio...

S.P. Un canvi...

C.M. Un canvi, perd també una transformacio. Es a dir, els
westerns no son sempre el mateix western, siné que varien
els personatges, varia el final... varia tot... Doncs, a la narra-
tiva, li succeeix exactament el mateix. Només es privilegia el
punt de vista des d’on es narra l'objecte de la representacio,
perd mai se cerquen altres possibilitats. En aquest sentit €s
tradicional, en aquest sentit és noucentista. O sigui, només
es qiiestionen les regles de la representacio, pero no es fuig
maij de la representacio.

A.B. Creus aleshores que la literatura catalana és repeti-
tiva, que esta dins d’un cercle que no ha trencat, que no hi
ha novetat ni emodernitat», i que no es mou...

S.P. Dels esquemes tradicionals de la literatura de
sempre. '

C.M. Si, si. Exactament.

S.P. Un mirall, d'un mirall, d'un mirall, dun mirall.
Q.M. No sols succeeix a la literatura catalana, sin¢ a totes.
Sén totes les literatures que pateixen el mateix envelliment.
S.P. Totalment d’acord. En tot cas, el que podriem dir €s
que la literatura catalana es distingeix per tenir un mirall
més, o diversos miralls més, dels que tenen les altres litera-
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tures. Sobre la literatura catalana incideix tota la repressié
que historicament ha patit.
A.B. La qiiesti¢ nacional condiciona tot el procés de la

“Yiteratura catatamr Esun fetdecisioidefinidor:

C.M. Certament, no hi ha hagut una estructura i una
infrastructura culturals de nacié o estat. Les editorials, és
clar, es mouen en uns marges molt petits i, en definitiva,
lactitud d’en Castellet és justificable també, perque és el
director literari d'una editorial, que és una empresa.
B.M. Es que en Castellet vol parlar amb nosaltres, ens ho
esta repetint des de fa bastant de temps, mesos, i¢ una
actitud totalment oberta, per exemple cap a un «Tecstual»,
cap a una gent que no sén els «<normals». De tota manera, el
problema de la publicacié d'aquests textos és greu. Si un
lector mira avai que es fa aqui, aquests textos no existeixen,
la literatura dominant és una altra, perd dominant total-
ment, perqué és que no hi ha altra cosa, perque els textos
subterranis sén minoritarissims i no es poden publicar.
Q.M. Aqui s'hauria de plantejar per qué s’han de publi-
car aguestes noveles o si no es podria, per exemple, publicar
aquests textos com fos i on fos, si no, realment, estan deixant
de ser literatura. I és que, probablement, no fan res en una
editorial esperant ser publicats quan sabem que dificilment
ho seran. Allo que cal és cercar altres formes, sortir al
carrer i guixar-ho per les parets, publicar-ho en fulls volants,
a revistes marginals. Almenys jo veig aquesta funci¢ a «Tecs-
tuals.

A.B. Hauria d’existir, malgrat que fos minoritaria, una
edicié d’aquests textos.

S.P. Evidentment, i si certs senyors ens pregunten que
és la cultura actualment, o la literatura, o l'escriptura,
nosaltres els endinyem els nostres textos i si no daixonses
no daixonses, ja s'espavilaran. Nosaltres ja ho fem. Suposo
que deu ser una solucié a criticar la que hem pres amb
«Tecstual», no? Perd almenys és una opcioé, entens? I si
aquests senyors tan seriosos s'interessen pel que es fa avui
dia, per alld que els joves d’'avui... aquests xicots tan simpa
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tics... que si... que o volen canviar tot i tal... doncs, miri,
és aixd. 1, és clar, t'ho pots esperar tot. Qui menys llangara
un bram que farad tremolar tota la santa institucié de les

greus influéncies que tenim, és positiu. Des de la d’'una
descarada direccié politica que ha portat a una Hlengua
sense status, ni mitjans, ni diaris, ni escola, ni res... a un

lletres catalanes.

Desplaure al lector

B.M. Jo vull fer un miting ara...

S.P. Va, vinga. )

B.M. No, un miting curtissim, perd gque guedi tot estruc-
turat, vull dir, per posar una mica més clar allo del len-
guatge. Nosaltres, en principi, el nou material que utilitzem
s6n tots els llenguatges; perd, concretament, el lenguatge
entés com a llenguatge literari. Tots els llenguatges, evident-
ment, van lligats a sa vida quotidiana, que va lligada a una
societat determinada, aquesta nostra societat determinada
és la de Barcelona, la de Mallorca, la de Valencia, pero
normalment la societat on la llengua catalana és la llengua
no oficial. Aleshores aquesta llengua no oficial sofreix una
influencia durant tot el nostre aprenentatge i la nostra
vida diaria a través dels mitjans de comunicacié i educacio,
de I'espanyol. Aixo va Itigat amb el problema nacional i se
reflecteix en la manera de xerrar de la gent, i en la manera
de xerrar meva, i en aquesia parla a diari plena de sintaxis
equivocades respecie a Jes normes ortografiques, de caste-
llanismes, d‘anglicismes i de qualsevol tipus de parlar
malament en tot el que significa parlar malament que és
allunyar-se de les normes fabrianes. Aleshores mos tro-
bem que aixd determina i va totalment lligat, que aixo
té una regla de representacié que s6n ses dominants, ja no
tan sols a nivell de llengua catalana, sin6, per a mi, bastant
a nivell de totes les literatures occidentals, que sdn aquestes
regles que, simplifico, la burgesia ha instaurat dins els codis
estetics, especialment, dins el camp literari, com s6n la
representacio, la versemblanga, el realisme, el naturalisme,
tot el que en vulguis dir. B¢, a mi em sembla gue intentar
trobar una alternativa en aixo, que trenqui totes aquesies
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tipus de cultura on dominen uns valors, del proletariat
immigrat, el proletariat d'aqui, la petita burgesia, les clas-
ses mitjanes, on tot el que no sigui representacio, versem-
blanca, copia de la realitat i que s'entengui, és avantguar-
disme, i tot d'una ja li claven l'etiqueta d’aquest avant-
guardisme en es cul i ja esta. Vull dir que aixo6 ddéna una
impossibilitat total. I el que no se plantegi, al meu enten-
dre, de fer una altra cosa... encara que sigui solament
intentar-ho, sabent gue no s‘aconseguira, perqué 1o se pot
aconseguir mentre aquesta vida quotidiana esta totalment
impregnada d’aquests valors, i jo per ara no hi veig cap
canvi; a més, aquesta vida quotidiana som nosaltres ma-
teixos, la meva vida quotidiana, no la vida quotidiana d'uns
altres senyors, sind la meva, com a senyor que he de fer
aquesta cosa... Jo I'inic que pur fer ¢s, alhora que me vaig
fotent en mi mateix, quan m'estic a mi criticant els
meus valors, que jo considero que sén regressius, en lloc
d’uns valors que jo puc veure progressius... que en sa meva
escriptura aixd s'intenti reflectir i un ho pot intentar i un
ho pot reflectir escrivint, per exemple, malament, amb faltes,
vull dir, destruint, robant aguestes regles que mos han
donat i fent-les malbé, introduint el castella, 'andalus, intro-
duint els immigrats, introduint tota sa parla i s'atmosfera
de llenguatge, en sa qual estic visquent i que no és acceptada
per es status literari de sa gent que diu lo que és literatura
i lo que és purria i xapuceria. Jo crec que fent de xapucer i
fent es que no sap escriure, i intentar robar de mala manera
les normes lingiiistiques és una de ses pogues maneres
d'aconseguir-ho. Perd sabent que alhora t'’ho has de fer tu
mateix, que el llenguatge, tornant a recalcar el que hem dit
al comencament, no és una cosa separada de tu mateix,
sind allo que es veu ben bé gue no funciona, i a mi, per
exemple, en aquest moment m’esth passant en moltes coses
que no me funciona perqué no, perqué ja no me funcionen
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en el meu nivell vital. 1 crec que, per ara, aguest nivel}
funciona poc pergqué nosaltres mateixos, també, moltes
vegades, caiem €n s'idealisme, o jo hi he caigut, de creure

del 32 en es camp politic, en es camp cultural, literari, etc.,
som en uns plantejaments i en una situacié historica
diferent.

que si, que produim trencaments; pert aguests trencaments
es fan totalment en el buit i es fan totalment dins l'ideal, un
ideal platonic o dins Videal que vulguis, pero dins l'ideal
que no té res a veure, que allo no pot funcionar de cap
manera. Crec que el que podem fer, és a dir, per ara i, a més
a més, m'emprenya molt, perd s'inica cosa progressiva que
es pot fer i que fem €s no plaure a la gent, €s desplaure, €s
crear merder i que no agradi a ningy, i jo he arribat a aquesta
conclusié que un dels trets és no agradar.

C.M. Es que la literatura no es tracta d'un concurs d’es-
tetica, no?

S.P. No, i després diguem-ne que ¢l problema d'agradar
o no agradar és un altre.

A.B. Bé, perd, Biel, tota actitud que la historia literaria
ha considerat d’«avantguardas, ha pretés aquesta subversio,
aquesta provocacio. Aleshores, aquesta posicio actual teva,
¢pot anar més enlla d’altres que ja hem viscut en la tradicio
literaria i que, precisament, per historia, sabem que no han
assoljt llurs proposits? Vull dir, per exemple, quan el surrea-
lisme plantejava una opci6, un programa, un manifest, plan-
tejava, precisament, la subversio, I'enfrontament. Aleshores,
em pregunto, ;jestem seixanla anys més tard repetint les
posicions individuals de revolta o d'oposicié que en altres
moments ja han estat manifestades i han estat assimilades?
B.M. No. Resulta que no han estat assimilades i, a més
a més, el que jo veig €s que no som aqui en el moment en
que eren els surrealistes a la Franga que tu dius. Jo no
ho sé, jo considero que no hi som gens aqui, 1 no sé on Som,
perd som en un alire moment, i si tu creus que aixd és
repetir, molt b¢, que sigui repetir, perd és que nosaltres no
som on eren els surrealistes d’en Breton. El surrealisme d'en
Breton 65 una cosa que tenim culturalment, que hem apres
o no hem aprés, hem legit uns llibres, etcétera, perd jo crec
que, per exemple, de moment que aqui es demana s'Estatut
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A-B. Evidentiient, que hi SO Peroara Tetroberm de Tow

unes actituds, i aquestes actituds i declaracions poden
tenir unes referéncies al comportament, motius i raons d'un
tipus conegut d’avantguarda, d'un tipus d’oposicid, de des-
truccié, de provocacié d'un status literari establert. Sola-
ment em pregunto i et pregunto aixo.

B.M. OQuan el surrealisme també hi havia, si anem a
s'analisi social, sa mateixa classe que en aquest moment
és sa que ho domina tot, en aquell moment també ho domi-
nava. Perd la situaci6 és diferent, malgrat ser una mateixa
classe, perqué, en aquest moment, tot s’ha complicat molt
més : hi ha la bomba atomica, les multinacionals, hem viscut
uns feixismes i n'hi ha uns altres, el poder de la televisio
és total. Aixd explica unes diferzncies. A més a més, jo crec
gué un senyor que vol viure sempre ha d’estar revoltat,
encara que l'expressié no m'agrada gens i soni una mica
a pamflet.

S.P. Una cosa que esteu deixant de banda i que em sembla
que és bastant important, ¢s la referéncia, i torno a in-
sistichi perqué em sembla que és molt important al
tot. No només a la literatura, a 'escriptura de -l'escriptor,
escriptor dins d'una caserna, sind que es tracta de tot. Els
surrealistes jugaven a partir d'una tradici6 literaria. Aqui
estem parlant de tot i, en certa manera, ho estem reflectint
aqui que és un discurs molt dispers, o un discurs, d'altra
banda, molt poc compartimentat, entens? Es que una mica
les coses van per aqui, no tant per dir centrem el tema, siné
dispersem-lo, és a dir, recollim tot el que no és tema, que
és el que esta introduint una mica en Biel i aixi si que hi
ha elements revolucionaris o positius, 0 digues-li com vulguis,
aixod és un problema de llenguatge. Jo crec que, €n aquesta
conversa, hi ha elements molt importants...

A.B. Em continua preocupant i em giiestiono qué hi ha
darrera aguesta actitud de provocacio i els seus limits reals.
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S.P. La paraula actitud... Tu prens com a referéncia Ia lite-
ratura, el treball com a escriptor, que té una actitud enfront
de la vida, i aguestes coses... Perd, aleshores, ja fas una

i pensa que, certament, s’ha de fer el que sigui a tots els
nivells. Perd, quan utilitza la seva eina de treball en el camp
de la literatura, no la gqiiestiona i continua utilitzant la

mica de trampa, ja tornem a la caseta, al lloc on li corres-
pon el status de I'escriptor.

A.B. Vull dir, simplement, que és evident que en un tant
per cent de la vostra activitat, del vostre viure, de la litera-
tura o del que se n’ha dit literatura, ocupa una part; ales-
hores, és evident que 'aquesta part condiciona un tipus
d’actitud o comportament davant la literatura i la seva
mateixa funcio.

S.P. B¢, perd, per qué no parlem del plaer, del terme plaer?
No ho sé, també s’hauria d'esmicolar aquest termne; pero,
bah, per qué no parlem del plaer? Es a dir, jo m'ho passo
molt bé escrivint, perd és que també m’ho passo molt bé
fent moltes altres coses.

C.M. Perqué ara estem parlant de literatura. Torno al que
he dit abans, que jo veig que hi ha una practica especitica
concreta i per a fer aquesta revolta en el camp de 'escrip-
tura, per exemple, es necessiten unes cines, umes eines
teoriques i practiques. Som en un camp que €s una practica,
que t¢é una historia i aquesta historia...

S.P. Si, molt bé, és que, possiblement, estic intentant
incidir en aquesta mateixa historia.

C.M. Si, en aquest sentit pot ser suggerent tot el que dius,
perd aixd, de moment, ens porta a una dispersio.

Qiiestionar la llengua com a eina de treball

A.B. En tots aquests plantejaments que s’han fet, en molts
dels quals estem d’acord, hi ha dues coses: una persona
analitza tot el seu entorn, tot el seu context, pren una opcié
i una actitud, la que sigui, la paraula és la que no ho defi-
neix; ara bé, des del moment que hi ha una practica lite-
raria, aquesta actitud o posicié incideix sobre la llengua, el
llenguatge. D'acord. Molta gent aixd que aqui s’ha defensat,
de qué hem parlat, molta gent, segurament, pensa el mateix
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llengua literaria com s ha utilitzat sempre. Aleshores, jo em

pregunto, ¢és inevitable, absolutament imprescindible,
aquesta ruptura o transformacié a nivell de llengua?

B.M. Es que, al meu entendre, 1'eina aquesta no, en prin-
cipi, mai no sera la d'abans, perqué emprara el llenguatge
d'ara, si no és un senyor que estigui ancorat en el
passat. I, certament, n’hi ha molts que sembla que s’hagin
aturat en una cosa i intentin repetir-ho, que aixd també es
pot fer, repetir Victor Catal, per exemple. El llenguatge
solament no pot transformar I'home. El llenguatge és una
cosa viva. Perd és que aquestes giiestions ni tan sols no es
plantegen. No sén conscients. Utilitzar el mateix llenguatge
de la tradicié literaria ja és repetir tot uns sisternes, que
s6n uns sistemes que, al meu entendre, no responen a la
manera de viure d'avui i, a la vegada, si que hi responen,
perqué molta gent no ha qiiestionat la seva manera de viure
i, aleshores, si que hi respon, vull dir, no sén actuals. Jo
crec actualment, en el moment present, no en el concepte
d’'zavantguarda», que evit perqué trobo que és una pa-
raula horripilant i militarista, ja que ve dels militars i és
una etiqueta que no diu res i que ho arregla tot. Avui, per
exemple, el que jo estic fent, aquesta nit, jo, a la una, si
molt convé, he d’acabar una cosa, aquesta cosa que estic
fent crec que respon a allo que estic fent també ara, vull
dir, al Henguatge que estic visquent i no hi respon d'una
manera mecanicista que estic visquent avui o que escriuré
aquesta nit, no, siné que hi respon d’'una manera plantejada
tedricament i practicament. Ho he teoritzat, perd, com que
ja t'he dit que les separacions d'aquesta teoria i practica no
les veig, precisament en el text que he de fer aquesta nit sé
que hi ha una part que sera una part on jo, alhora que medit
en l'escrit, me plantejaré l'escrit perqué és una cosa que he
comengat aquest mat{. Hi serd tot alla dins, no hi haura
tota aquesta diferenciacié entre practica i teoria. Quant al
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problema nacional, aquesta opressié nacional que se reflec-
teix moltissim i que no hem analitzat clar i que crec que
aixo sera una cosa d'aquesis anys que vénen analitzar-ho,

cionistes aqui, perqué l'unica manera de funcionar sera el
situacionisme. Treballar per avui i prou. L'exemple és el meu
L'adolescent de sal. Avui m’han dit que no em volien en una

fa que fins i tot actituds d’aquestes que haurien de desplaure
a certa critica de dreta, com podria ser el senyor Triadd,
o com puguin ser altres critics, ho puguin recuperar
estant-hi o no d’acord. Vull dir, és que aqui estem pitjor
que els mateixos surrealistes, dels quals abans parla-
vem. Com a minim ‘ells van poder crear merder, perd
és que a nosaltres o ens ignoren o ens recuperen a partir
de la nostra «diferéncia». Com que no tenim res, és
a dir, l'altre dia no sé qui me va dir que em va posar
els pels de gallina: «Biel, és collonut, perd és que dins la
literatura catalana tenim una persona entre ilibertaria
i avantguardista i com que la necessitavem...». Durant el
Congrés, un senyor me va dir que estava molt content que
jo anés al Congrés, perqué representava l'esquerra del Con-
grés i ell podia tenir un plantejament més de dreta; si jo
no hi anava ells s’havien de posar més a I'esquerra. Aquest
¢és un dels problemes que no m'acab d'aclarir, vull que quedi
ben clar en tot el que he dit, que no ho sé, que estic com
un poc apassionat i no m'agrada gens, perd estic en un mo-
ment en qué el meu discurs és totalment 'encreuament de
fissures d’aquest tipus de contradiccions i d’aquestes recons-
truccions nacionals que s’estan inventant., Jo no me recons-
trueix nacionalment de cap manera. Sé que serem aprofitats
realment i crec que, a la millor, me dedicaré a fer noveles,
quan certa gent que d’aqui a un any veuras que fan novelles
de trencament, me dedicaré a fer noveles a lo Victor Catala,
a lo Prudenci Bertrana o a lo Ramon Llull, precisament
perqué les coses aqui van, en aguests moments, cami d'una
gran confusié. Aquest perill de recuperacié no passaria en
una cultura normalizada com la francesa o dins una cultura
burgesa; perd és que aqui no som ni una cultura burgesa
ni una cultura res. Molts dels nostres treballs cauen en el
buit. Per tant, hem de ser molt puntuals i molt situacio-
nistes, que cada dia m'agraden més les paraules situa-
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revista, perqué el meu especilic era el literari 1 no era el
cinematografic i els he dit que se podien morir tots, que eren
uns cretins. Ho va dir la plana major de V'esquerra cultural
T’aquest pais i demostra que aixd esta fotut. Que en Triadu

Jigui que aquella novella, tan diferent als seus plantejaments

estétics, és collonuda, que en Castellet envii uns critics holan-
desos per dir que jo sdc 'avantguarda, que uns critics cine-
matografics dient que el meu especific és el literari no em
vulguin en una revista i que el Carles digui l'especific literari,
me treu de sol, me treu de sol perqué estem aqui a punt de
fer un joc d'alld més dogmatic, solidificat, estereotipat.

S.P. Es que estem vivint de faHacies, de faHacies histo-
riques, que ens han dit que la llengua catalana, que la cul-
tura, que la senyera, que entre tots ho farem tot, i 'escriptor
ha tingut de fer de politic, de firmar cartes, etc. Aixo ja ha
passat i encara sort que ha passat. L'¢poca de I'Institut
Alemany era una altra cosa. E! context que t'envoltava era
totalment diferent. Per anar a I'Institut Alemany, després
de I'atemptat de Xile, concretament, jo tenia por. Allo con-
dicionava el que féiem i la nostra practica quotidiana d’es-
critre. Ara som en una situacio totalment diferent i el que
faig és totalment diferent al que feia abans, perqué ara és
ara.

C.M. Tu creus que ha canviat la situacié politica, la situacio
social?

S.P. Jo crec que si.

Q.M. Res no ha canviat i res no canviara.

C.M. Perdona que m’apassioni jo ara, perd qué €s el que
ha canviat? Qué ha canviat? Que aqui abans féiem reunions
i patfem? Que tancivem les persianes per si venia la poli-
cia i ara no?

S.P. I aixO t'afectava, ne?

C.M. Oh, és clar que m'afectava, Molt!
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S.P. 1 t'afectava en la teva practica quotidiana, no? Bé,
doncs, ara funciona d’'una altra manera.
B.M. Recollint aixd del canvi, crec que, precisament, dins

d'aquests mateixos llocs comuns dins sa mateixa teoritzacio
i practica literaria.

el camp literari, avui dia ha canviat el no canvi, per dir-ho
d’alguna manera. I aixd és més fotut que abans! Perqué
abans, jo, I'any 1971, vaig dur L'adolescent de sal i algava
butllofes i ara porto deu «adolescents de sal», i qué. Aixo
s'assembla al que ha fet 1'Oriol Pi de Cabanyes, que m’ho ha
estat contant i que sortira publicat a Ayma, que, formalment,
és una de les editorials més conservadores.

C.M. Pero, tu, no t'ho podies imaginar que la teva novela
obriria un camp?

B.M. Pero és que no és cert gue obri un camp! Es mentida
que I'hagi obert i és estrany que en aquesta situacié de canvi
que vivim un llibre d’aquestes caracteristiques o semblants
no provoqui cap reaccio. .

A.B. Vulguis o no vulguis hi ha un cert grau d’assimiliacié.
En aquell moment vas produir una cosa i va ésser en aquell
moment.

B. M. Quan una cosa és assimilada hi ha un tipus de
transformacié i 2 mi em sembla que aquesta transformacio
no existeix.

A.B. S’ha transformat en un nivell, en una serie de perso-
nes, que han escrit alguna cosa semblant, perd el drama
seria pensar que el que tu has escrit pugui arribar o pugui
transformar molt més. S6n els limits de la literatura.
B.M. No, no m'he explicat bé. La paraula assimilacié no
em conveng gens, el que vull dir és que no hi ha cap tipus
de canvi de sensibilitat, al meu entendre, no hi ha cap
tipus de canvi social, en el fons, ni canvi quotidia. No, les
relacions entre la gent, que van des de les relacions laborals,
les relacions humanes, sexuals, de poder, etc., estan plenes
dels mateixos Hocs comuns del franquisme. Es com si esti-
guéssim tots empastiferats. Hi ha molt de maquillatge, perd
aquest maquillatge amaga aquests mateixos llocs comuns
i crec que nosaltres, fins a un cert punt, també estem plens
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Les funcions d'una practica literaria

A.B. (Es tractaria ara de parlar o, més bé, de pensar en
veu alta quina és la vostra articulacié dins la literatura
catalana actual? Hi ha uns problemes individuals i de
transformacis individual que es reflecteixen en unes obres
literaries especifiques, perd a la vegada en el llenguatge, en
els textos que acompanyen €l vostre procés. Hi ha un treball
sobre el llenguatge. Una ruptura que estableix unes coinci-
déncies, una convergéncia en la vostra practica literaria que
us porta a reunir-vos i fer «Tecstual». Perd, d'altra banda,
no podem ignorar que existeixen dins la literatura cata-
lana, altres processos de transformacié individual represen-
tats per altres noms que no senten o no han sentit la necessi-
tat de realitzar aquest treball sobre el llenguatge, a vegades
basicament provocador, que a més no giiestionen com
tampoc la tradicié que han heredat. Seria interessant de pre-
cisar per qué es donen aquestes dues actituds i qué les dife-
rencia realment.

C.M. Jo el que fixaria és una cosa que és molt significativa
i és que «Tecstual» no sigui un grup homogeni, siné que hagi
sortit el Biel, en Quim, en Santi, la Xesca, jo i molts
d'altres i que hagi sortit gairebé per una sensibilitat que
hi ha. E! Quim Monz6, que porta una marxa tedrica-vital
molt diferent a la nostra, una historia personal molt diferent
i una historia inteHectual, perd que coincidim; o la Xesca,
que escriu un llibre amb el qual estem d'acord i que és molt
diferent de la literatura que s'escriu o, fins i tot, I'Alberti,
també, encara que hi hagi punts de discrepancia. Aixo és
molt significativ, que dintre de les lletres catalanes, per
dir-ho d'alguna manera, o la gent que escriu o com se li
vulgui dir...

S.P. Conflueixin en aquest moment aquesta gent.

A.B. Perd conflueix una serie de gent, que hem dit diversa,
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que qguan escriu o parla del que escriu utilitza una termino-
iogia concreta. Aixo vol dir que hi ha una teoritzacié o posi-
cié prévia; per tant, una confluéncia conscient sind perqué
rialitat», «productivitats, «transgressido», que mostra el que
hem dit; que, magrat el procés individual de cadascn, hi ha
una confluéncia que us porta a «Tecstual». §i és aixi, ¢quina
funcié doneu a la vostra produccio, que té una minima base
de grup, dins la literatura catalana actual?

S.P. El que he intentat explicar-te és que, d’aiguna manera,
els planiejaments ja no estan passant tant per termes con la
literatura, siné per tots uns altres conceptes. Aleshores si
que ara, en aquest moment, després d’haver dit tot el que
hem dit, entra, d'alguna manera, parlar del plaer de 1'escrip-
tura. Quant a quina funcié doneu a la literatura? Miri,
escolti, jo en aquestes coses no hi entro. Aleshores, per
intentar parlar-te del plaer de l'escriptura jo no puc dir
«no ha lugar a la respuesta». Hauria d'argumentar una. expli-
cacio tedrica que estaria estructurada sobre les mateixes
bases en qué tu m'has formulat la pregunta i aixi... no ho
sé, es torna a uns plantejaments que defujo. Amb aixd torno
al comencament.

A.B. A part d'aguest jo escric i prou, hi ha alguna
cosa més?

S.P. Home, no, jo soc aqui i aixd ja vol dir alguna cosa,
no...? Perd... és que, a més, el plaer ja és subversiu.

B.M. Jo crec que una funcié és despecar aquest cos que
és la llengo i despegar-nos naltros. Despegar vol dir rompre
en peces, tallar, trinxar. No sé com dir-t'ho. Jo avui estic
fent (et dic aixd d’avui perqué ho he estat fent aquest matf
i mho he passat molt bé i molt malament). He estat
despegant uns articles damunt sa familia, damunt s’exercit
i alhora els he romputs en trossos 1 he anat ficant un text
meu enmig d'ells, una histéria d'un pare amb un fill, etce-
tera, que també estava despegant. Sa llengo en aquell pare no
s¢ ni si histaric era, perqué era un despecament d’una sintaxi
mesclat amb un despecament d’unes lleis de s’exércit i un
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panegiric damuut sa familia. Per mi aixd funciona ara perque
estic segur que crea merder, des del sintactic en introduir
'espanyol amb el catala en no ser fidel a unes regles que
¥

tiques. Fer una narracio amb comencament, nus i desen-
llag, amb unes paraules classiquissimes, amb unes frases
perfectes, amb un subjecte-verb-complement, amb unes
subordinades meravelloses, amb una historia amb un refe-
rent totalment exterior i que sigui com una especie de
filigrana que ho podia haver escrit en Prudenci Bertrana
o en Josep Pla o qui fos, és una altra cosa. Perd a la vegada
trinxar, tallar, rompre, també pot voler dir alhora fer una
cosa classica, amb una utilitzacié de sa llengo i sempre
aquest despecament i aquesta supressié i aquesta tra.nsfor-
macié van ligades a unes denotacions que van lligades
a un tot. Que va lligat amb el fet que hi ha una actitud
antiespanyola que a mi me cabreja, perqué no entenc massa
aixo de sa cooficialitat i de s'oficialitat, va lligat al fet que
o tinc uns dogniatismes apresos, va lligat a la qiiesti6 dels
Paisos Catalans en relacié a sa llengo, que ho entenc uns
moments a Barcelona i després quan vaig a Mallorca ho
veig d'una altra manera, i quan estic parlant amb un valen-
cia ho veig d’una altra. 1 quan parlo amb una perruquera
immigrada que no entén res i me diu que ha vist una cosa
meva a la televisié i que no ha entés els textos, d'una altra.
Vull dir, va lligat amb tot. I tot s'interrelaciona a través
d’'una eina, que intent dominar i que, aixd si, dominar h(?
entenc en el sentit dutilitzarla al més bé possible, com si
fos una metralleta, com si fos una ploma, que ¢s es catala.
I el catala com si sabds tots els secrets. Perque, evident-
ment, aquella cosa que abans semblava que me carregava
i que era allo de s'especificitat per mi passa, totalment, per
sa llengo. En darrer terme es «merder» és, precisament,
polimorf, polisemi, politot. g

S.P. Es clar. L'escriptura és aixd, tu. Una seminacio.

C.M. Jo diria que I'escriptura no és transgredir per trans-
gredir. Veig que la intervencié d’en Biel ha anat una mica
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—dominant-

per aqui. Que ara es pot escriure una cosa aixi amb
un sentit de trencar, despegar, con deies, o amb un sentit
classicista. Jo no ho veig aixi. Jo veig com esta la literatura

S.P. Perd és que resulta que s'utilitza un catala literari
que a la practica usual és diferent. En aquest sentit hi ha
una cosa que cal subratllar del que ha dit en Biel i que crec

lenguatge ¢s el
vector descriptiu, narratiu i discursiu logic. Aleshores el que
jo intento és trencar o rebutjar sisteméaticament el vec-
tor aquest narratiu, descriptiu i discursiu logic. Ales-
hores, en aquest punt, és quan es pot parlar d'un defora,
de no referir-se a un defora, a un significat, treballar la
materialitat del text. Qué és la materialitat del text? Es el
mot com a unitat primera del text, la concatenacié dels mots,
¢s a dir, la frase, els elements d'un discurs. T fugir de la
referencia a un defora, entenent per un defora un defora
paturalista. Es clar que aleshores s’hauria o s’haura de
parlar d'una lbgica simbbdlica, d’'upa altra logica..., de
sensacions. Perd ja seria trencar amb la literatura tradi-
cional. La resposta ¢s aquesta. Si aixd és una provocacio,
doncs, molt bé, ho sera a més a més, pero la funcionalitat
no és, per a mi, basicament, de fer una literatura de
provocacio.

S.P. Quina és?

C.M. OQuina és? Doncs, la de destruir o transgredir la
literatura tradicional. Parlar de la provocacié per la provo-
caci6 ho veig com una actitud terrorista des d'un punt de
vista literari.

S.P. L'inica cosa que estic intentant dir és que tu parles
d'un Ilenguatge dominant i de la voluntat de transgredir-lo.
Per aixd permet immediatament I'entrada de dir que en
Mallarmé, per exemple, a tal &época, doncs ja ho va fer.
C.M. Perqué és el discurs literari, perqué en Mallarmé
escrivia. Agafava un llapis i escrivia i jo també. Pots fer un
munt de coses, perd quan agafes un llapis estas escrivint
i utilitzant un catala.

S.P. Un catala. Bé, perd, fins a quin punt €s catala? El
parlar del carrer és absolutament ple de deformacions.
C.M. B¢, perd sera llenguatge escrit, doncs. Sera la llengua
escrifa.
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que ha quedat” unamicaoblidada. Serta bo de preguntar-se:

iquina és 'iinica eina que puc tenir per transformar aquesta
realitat que conec, que m’envolta, que utilitzo i com es troba
lingiifsticament, filologicament i socialment aquesta Ilengua?
Quina és aquesta realitat? La realitat és aquesta, pero el
catala és aixi, tu.

B.M. Jo que tenc una practica, i que he estat molts de dies
en relacié amb la gent de s'Institut d’Estudis Catalans, sé
quina és sa llengo que elis voldrien implantar a una Cata-
lunya, a uns Paisos Catalans, democratics i feligos, on
s'Institut d’Estudis Catalans fos una institucio, seria una len-
gua que a mi 1o m’interessaria gens, perqué seria una
liengo que precisament demostraria que hi ha la institucié
que domina totalment, que seria la dels burgesos, enca-
ra que pogués domipar la CNT o... el PSUC o qui fos;
entens? perque si llegeixes aquest mateix llibre que duc jo
ara, en aquest llibre domina sa llengo de s'Institut d’Estudis
Catalans. 1 aixd ho ha fet gent anarquista. Aixo no Higa.
Per queé és que no lliga? Perque els correctors segueixen les
normes de s'Institut d'Estudis Catalans i aqui, aquests
senyors, que a la millor no ho han sentit dir mai, diuen que
«les 1.000 cadires que vam lHogar, 300 restaren mortes
per terra, mutilades o estripades, violades, esmicolades»,
i segueix un catala on no hi ha cap falta d'ortografia, que no
fica cap paraula com «rotllo» tan utilitzada i present a la
seva conversacio. On és que fica «rotlio» i tal i coses
d’aquestes. Aixd per a mi no funciona. I no funciona perqué
I'han corregit uns senyors que saben quines son ses NOYINES,
perd que no reflecteixen cl parlar del carrer. Llavors passa
cosa, passa cosa quan aquest poder lingiiistic és el poder
dominant i crec que, en el fons, mai no hi ha una trans-
gressié per una transgressio, vull dir que aixd ho veig
totalment gratuit. Tu has dit fa un moment que crear
«merder» era terrorista i jo ho neg i crec que no ha estat
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dintre de ses referéncies que hem fet. T que crear «merder»
no és tampoc gratuit, perqué passa un munt de coses, perqué
vassen moltes coses i aquestes coses van relacionades amb

—sa llengo, amb 53 paria que teninm ies relacioma ambsa TV ——

que miram i amb sos llibres que llegim i amb totes aquestes
coses, i llavors aixd passa i aquesta és la nosira respostia.

De teoritzaclons, esiétiques i contradicclons enriquidores

B.M. Vull afegir una cosa. Durant un any i mig, o una
cosa aixi, que per a mi va ser un temps forga conflictiu, vaig
conviure fent articles, mirant o discutint articles fets pels
alires, era el temps dels coHectius «Trencavel» i «Ignasi
Ubac». Jo estava entre les dues «lleialtats», perqué els
«trencavels» sabien que jo tenia contactes amb els «ubacs»
i aquests amb els «trencavels». ‘Jo era enmig dels dos.
Sempre he intentat dur un discurs antidogmatic, perque
precisament, per circumstancies, supds que tots les hem
tingudes, pert les meves particulars sén les que abonen mi-
llor, he viscut sempre voltat de dogmes. Llavors, em fotia
moltissim sentir sempre els «ubacs», que parlaven de «mate-
rialitat», de «modernitat». I també m’emprenyava sentir els
«trencavels», que parlaven amb conceptes d'un llenguatge
politic, de la conquesta del poder, de s'opressio nacional, de
s'opressié de classe i no parlaven de sa literatura. Es a dir,
uns m'interessaven perqué incidien molt en elements del
discurs literari i els altres perqueé incidien en unes opressions
concretes, perd m'adonava que eren dos discursos que en
el fons me carregaven, perqué eren dins es seus comparti-
ments bastant... parcials, solids. Estaven molt segurs del
que deien. Jo, de vegades, m'emprenyava amb els «ubacs»
perqué deia: cony, si que n'esteu segurs, i també amb els
«trencavels» amb la qiiestio Paisos Catalans i la literatura
nacional-popular... I vaig arribar a una mena de discurs que
he continuat duent, en aquests moments, i que em sembla,
evidentment, es millor del mén, que és es meu... Es total-
ment contradictori, infenta coneixer ses teoritzacions que se
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fan a llocs con Franga, m'inicressa els telguelians, m'inte-
ressa sa virgueria que fan els semiblegs italians. Es a dir,
m'interessa tota la gent que en aquest mén esta investigant

m’interessa sa gent que, a més a més d'investigar signes, sa
seva ideologia va lligada amb un treball interdisciplinari,
obert, que follen molt i sén gent collonuda, i com més veig
aixd, siguin estrangers, russos, italians, hi vaig. Llavors, en
aquest moment, veig, mirant un poc en perspectiva, que sa
meva posicié crec que era molt positiva, perqué intentava
intermesclar unes posicions que potser per elles mateixes
quedaven totalment mutilades.. EIl meu problema era que
a mi m'interessava tothom. Vull dir aquests dos grups
concrets que en aquells moments funcionaven.

A.B. Has parlat de contradiccié i crec que val la pena de
parlar-ne, perqué si aquesta contradiccio es considera pro-
ductiva i enriquidora em sembla molt bé. Pero, llavors,
diguem-ho sense por, perqué em sembla moit bé que exis-
teixi un refas d'unes formes i posicions concretes i se n'es-
tigui cercant unes altres sense saber exactament fins on es
podra arribar. Es una recerca que és en cami. Aixo ja €s una
eleccié. I aquest procés, aquest canvi, comporta la produc-
cié d'uns textos que son els que en aquests moments inte-
ressa analitzar. Es a dir, conéixer. De tota manera, el que
sorpren, perd, el que pot arribar a sorprendre a una persona
que llegeix, que us llegeix, és que, en principi, generalment,
quan hi ha una certa amarca» de grup, en uns conceptes
minims sembla que s’ha d’estar d'acord i sobre aquesta mi-
nima coheréncia s'edifica, es construeix, el grup fa la seva
accié. Seria interessant trobar, si hi ha, certament, aquesta
minima coheréncia; allé que interessa és trobar els minims
punts d'acord sobre els quals es basteix una-manera de fer
una literatura, amb les cometes que li vulgueu posar.
C.M. Repeteixo que fins ara només es parla d'una actitud.
I amb la teva intervencio d’ara, Biel, ho ha clarificat més en-
cara. Tot ajx0 de la referéncia als «trencavels» i als «ubacs».
Tot aixd és una actitud. Per exemple, aqui de teoria no se'n

Biel Mesquida, Quiin Monzd i altres 43



parla. Quan surt una paraula tebrica, com especificitat, ales-
hores es rebutja.
B.M. No, no, no. No es rebutja.

ment per arribar a la norma literaria. I la parla, per mi, ¢s
basica i és important, perqué reflecteix tot aixo. Pero els
correctors no ho permeten. Jo volia publicar un text amb

—A B Hi ha un tipusde titeratura que recolza sobre con-

ceptes com aquest. Perd... fins a quin punt s’han arribat
a assumir? Una part de la literatura més jove que s'esta
fent, ¢ha elaborat una teoria o ha arribat a una practica
sense l'elaboracié d'aquesta teoria? Hi ha uns mots que
semblen la clau de tot-aquest procés. Els manifestos dels
«ubacs» en sén plens.

B.M. Si, perd, per exemple, jo defens que sempre que ho
he intentat, quan he teoritzat des d’'un comentari, una res-
senya d'un llibre o un article, sempre que he parlat de
determinats mots he intentat no tan sols dir-los, sind expli-
car-los dins el mateix article. Em refereixo als que hem citat
aquf o alguns altres d’aquests de transgressié, modernitat,
materialitat, plaer. Perd és gque en aquest moment jo em
veig incapagc d’explicar quan he utilitzat la paraula «mate-
rialisme» a un autor el significat exacta de quan la vaig
utilitzar. I st em demanes «modernitat» quan I'he aplicada
a Salvat-Papasseit —i la vaig utilitzar entre cometes—,
dones, volia dir unes determinades coses en un article que
parlava de Salvat-Papasseit. Perd si ara em demanes, en
aquest moment, qué vol dir modernitat dins la literatura
catalana, o dins la literatura en general, per mi modernitat
vol dir, un poc, el que pot fer la gent de «Tecstual», que és
plantejar-se teoria i practica sense barra, plantejar-se que
no hi ha géneres i que tot és u, i que l'obra ho giiestiona tot
i alhora no pot trencar res si aquest trencament no se pro-
dueix lligat amb un trencament personal i social total. I vol
dir que en aquesta societat nostra on no hi ha aquest tipus
de trencament total, siné que hi ha minitrencaments a un
nivell personal o a un nivell coHectiu, el llenguatge que, com
sempre, els segueix, vulguem o no vulguem, s’ha d'escoltar
i intentar reflectir aquests trencaments de la manera que
se van produint. El que passa és que la parla la gent no
l'escolta gens i si mires un llibre la parla desapareix total-
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Faltes d'ortogralia i no m’ho van deixar treure, pero jo trob
que aquelles mateixes faltes reflectien un catala desconegut,
amb una sintaxi horrorosa. Llavors, no ho vaig fer per mo-
tius ideologics, perqué precisament P'opressié era tan grossa
que llavors aix¢ déna armes a un tipus de gent que podrien
ser els de sempre, no? Tot aixd s'esta interlligant, interre-
lacionant i aquests conceptes son relativament senzills i po-
den tenir unes explicacions més aviat infantils, de cada dia,
vull dir, d'avui. Modernitat, per ara, m'ha dit aixd, potser
d’'aqui a quinze dies et diria una altra cosa. A més a més,
se déna sa santa gracia que jo m'adono que aquest concepte
no és d'aqui, de Barcelona i d’'ara, siné que, per exemple,
fa quinze dies vaig coincidir amb un tio de Mexic, i vam
estar parlant... i coincidint. Modernitat en es sentit de ser
d'ara i d’avui... Doncs, aquell noi també creia que hi havia
unes constants dins sa teoria de sa modernitat.

A.B. Els modernistes ecren la modernitat del [inal del
segle xix.

B.M. Bé, perd la modernitat d'avui és aquesta i es pot dir
modernitat d'avui entre cometes, no?

S.P. Has dit que semblava que el nostre ueball estigui
recolzat en quatre o cinc conceptes. I €s cert que son here-
tats d’'una tradicié¢ estrangera, perd si jo m'he agafat
a aquells mots ha estat perque, aquell moment, em semblava
que podien desbloquejar o podien, en Fi, explicar una série
de coses, entens? Aquests mots, em sembla, poden servir
per explicar el que fem. Ho hem aconseguit 0 no ho hem
aconseguit. Doncs, molt bé, és igual, Perd, no diu res el
que t'estic dient? Jo no t'he dit res? T'he dit alguna cosa,
0i? Llavors resulta que no estic fent terrorisme, siné que
estic dient una série de coses. Possiblement les digui no
dient. Perd, quina imatge vols donar de «Tecstual»? A,B,C,
tres, un: tres, dos? I és que jo el que intento explicar sén
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les altres coses, per dir-ho d'alguna manera. I €s que jo crec
que té molta marxa aquesta enlrevista, tu!
A.B. Hi estic d'acord. Crec que és molt productiva, perd

mots me Ffeien trempera. I me feien trempera i me feien
escriguera i me meravellaven i m'enlluernaven i eren plens
i no tenien res de buits. I el que me cabreja és que provoquin

certes respostes em recorden la presentacié que es féu de
«Tecstuals a I'Ateney. Cada vegada que se us preguntava
una cosa en concret, nyaca!, tornaveu la pregunta, ho qiies-
tionaveu tot i era molt dificil avancar. Es va arribar a un
impasse absolut.

S.P. L'inica resposta qite es podia donar era, nyaca!, no
se'n podia donar una altra.

A.B. Perd el senyor Ics estava molt preocupat i molt inte-
ressat a coneixer la vosira opinio.

S.P. Es va intentar explicar... Llavors se'ns va dir: ens
esteu agredint. No és un problema nostre. Qué esperaven,
que nosaltres alla representéssim un paper, que féssim un
mirall del que ells esperaven que féssim.

C.M. Acceptar una mica el joc. La pregunta era qué volia
dir un text i la practica concreta de «Tecstual»,

S.P. Has introduit una paraula que és important: accep-
tem el joc, entens? El seu joc volia dir. Bé, molt bé, ales-
hores calia dir «Tecstual» és... etc. No, aixd jo no ho diré
mai. Que potser ¢s una putada. perd, vols que et digui una
cosa? ¢Vols que t'expliqui els atacs que m'estan fent ells
constantment cada dia? Es que ells sén la ideologia domi-
nant. Llavors el que m'estan demanant ¢és que estigui repre-
sentant un paper que és el que ells volen. I que faci de mirall
de les seves aspiracions. Doncs, que els donin pel cul, tu. Es
clar que els agrediré i més si pogués.

B.M. Jo no crec que la terminologia a qué ens hem referit
abans signi tan buida, Els que hem utilitzat aquests con-
ceptes hem donat sempre un tipus de plantejament que no
queia dins es buit. Que {os més o menys serids, rigorés,
maquissim, mimétic, etcétera, etcétera, potser si, perd seria,
com a minim, per desembafar, per crear un cert tipus de
subversié. I, fins i tot, si hagués estat dins es buit, que jo
ne crec que hi fos, just per a crear aquesta subversié, a mi
ja me funcionava. I cal dir, i és molt important, que aquells
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una actitud d'agressié o critica, perque darrera sembla que
hi hagi implicita una acusacié com d'un s o utilitzacié
gratuita. I no ho sén pas de gratuits. I vull afegir que jo,
per exemple, no crec en sa literatura com una eina mera-
vellosa de comunicacié. Literatura igual a comunicacié de
llenguatge, no, no. Aixd va lligat amb sa representacié sobre
versemblances, sobre naturalisme. Jo no conto res, pergue
¢s que no sé com comenga ni com acaba. I, no obstant aixo,
conto moltes coses, perd sense contar una historia amb un
comengament, un desenllag, un temps, uns elements de tipus
realista-naturalista...

C.M. A aquestes hores de la matinada em sembla que seria
convenient recordar que es tractava de parlar sobre «Tecs-
tual», la gent que el fa, saber qué opinaven sobre literatura
i sobre el que envolta la literatura. En aquest sentit, pero,
almenys si que ha quedat clara una cosa: que som gent molt
diversa i que cadascti donari una imatge diferent del que
pensa i de la seva practica literaria.

S.P. Doncs, matem-ho en un bar i punt. Bé, és que els
punts estan per subvertir-los. Es clar, tu. No depén del punt.
No soc jo qui ha de dir punt o no punt. Es la marxa que
portem tots plegats aqui, tots els que hi som en aguest
moment. En la mesura que hi som, en aquests moments,
aqui, entens? Es clar que la nostra marxa no soluciona
res, i xerrar tampoc. Tant de bo pogués solucionar coses,
perd mira, no; per més gque ens esforcem, no passa res, lu...

Addendum: Qiiestionari a Carles H. Mor

1) Qué penses de I'actual situacic de la literatura catalana?
Entre les moltes apreciacions que, com és logic, en diversos
sentits i nivells podria explicitar en aquest respecte, aqui
em sembla basic de destacar-ne una: la literatura catalana
actual perpetua els codis realistes-naturalistes propis de
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I'idealisme burgés del segle x1x. Es només en poesia on hi
ha algunes coses interessants en tant gque aporten elements
que trenquen amb la literatura idealista. El to general, pero,

Negar mitjancant una practica, tanmateix, suposa també
afirmar. Afirmar, en aquest cas, una escriptura que parteix
d'uns suposits ideologics, tedbrics i practics, que no son

¢s consequencia de la limitacio del marc de les técniques
de la representacid de la realitat (técniques narratives
descriptives i discursives). Aquestes son les uniques eines
amb qué hom trebalia, tot modificani-les i alterant-les con-
tinuament, i adhuc emmascarant-les, perd mai no giiestio-
nant-les d'arrel, i, per tant, no transgredint-les tampoc
mai. Aquestes técniques, suport de la practica literaria
dominant, conseqiiéncia de la concepcié idealista de la lite-
ratura, son, des del meu punt de vista, les que cal trans-
gredir a través de la practica i de la teoria.

2) Com articules la teva practica literiria en relacié a la
literatura catalana actual?

La meva prictica i la d’altra gent que treballen de manera
similar s'inscriuen a la literatura catalana no pas com
a prictiques d’avantguarda, en I'accepcié ja tradicional
d’'aquest terme: 'etiqueta d’avantguarda és tranquilitzadora
i comoda, com totes les classificacions, i més en aquest
moment en qué és necessari omplir el buit que hi ha al pres-
tatge de la literatura catalana d’avantguarda actual.
Concebo el camp de la produccié literaria com un espai
de confrontacio de practiques (i, per tant, de liuita ideo-
logica). En un aspecte d'aquesta lluita se situen la meva
practica i la d'aitra gent, les guals practiques, per molt
diverses raons, no han pogut trobar un lloc de publicacié
(jo, per exemple, tinc impossibilitat de publicar els quatre
llibres de ficcié que he escrit}, lloc de publicacié que si que
haurien trobat a qualsevol altra cultura que no patis a causa
de la repressio lingtiistica, cultural i politica, i a causa de
la ideologia de defensa de la cultura catalana, ideologia que
a hores d'ara ja només suposa un llast molt perjudicial jus-
tament per a la cultura que es pretén defensar.

Endemés, !la meva practica, igual que la d'altres, és una
negacié de la literatura descriptiva-narrativa-discursiva.
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{que transgredeixen) els del natiiralismerealisime meEs O
menys dissimulat o no, i que és el que impera a les lletres
actuals, catalanes i no catalanes.

3) Per qué i com has arribat a la teva practica concreta?
Tothom té sempre una posicié ideologica, tedrica i practica.
Ningti no pot no tenir-la. I, en qualsevol cas concret, explicar
per qué i com s’hi ha arribat —o s’hi esta de passada— ¢s
d'una complexitat practicament inabastable: experiencies,
vivéncies, circumstancies, lectures, el treball (la practica)
sobre el llenguatge, etc. Tot un magma, doncs, impossible
de descriure o d'explicar si no s'agafa per parcelles, per
parcialitats, per fragments no sols d'un enorme puzzle,
siné de molts, com és el cas de tothom.

4) ¢Hi ha hagut una racionalitzacid i una analisi del pro-
cés, o hi has arribat per actituds més aviat intuitives?
Es, sobretot, una opcid; una opcié sustentada, com totes
les opcions, per molts suports de distinta mena i més o
menys solids i alhora confluents i contradictoris. Hi ha ele-
ments, a la meva opcid, d'un suport o suports teorics
afortunadament no del tot construits i delimitats. El treball
sobre aquests elements, juntament amb altres treballs,
permet, si més no, de desbloquejar I'atzucac en que es troba
actualment, crec, la teoria, la critica i la practica de la lite-
ratura als nostres paisos.

Els elements tedrics de qué parlava permeten aproximacions
a unes analisis concretes d'aspectes concrets de la canviant
realitat social, politica, cultural, literaria, etcétera. Aques-
tes analisis aproximatives, si no del tot explicitades i sis-
tematitzades amb rigor per mi —cosa, d‘altra banda, del
tot impossible per part de qualsevol individu i, a més
a més, en certa mesura prescindibles per a aquest indi-
vidu i per a les seves practiques—, si que estan d'aiguna

49



manera implicites i subjacents (i més o menys treballades)
en els meus plantejaments en tant que subjecie que, entre
alires coses, escriu,

«comprensié» de textos similars als meus, ?n dln‘eano
a vencer la inércia d'una lectura teleoldgica, d'uns habits-
prejudicis-deformacions culturals gque comporten, davant

5) ¢Qué signifiquen per a tu conceptes com «materialitat»,
«productiviiat», «llenguatges, «transgressié» i «ideologian»?
Son conceptes, elements tedrics que juntament amb molts
altres formen el suport o suports tedrics dels quals par-
lavem. Definir aqui, en un curt espai, aquests conceples en
abstracte no és impossible, perd necessitaria un treball com
de diccionari, i, en un diccionari, cada definicié és cons-
truida amb paraules, conceptes, que remeten a la seva propia
definicié feta al mateix diccionari. Es a dir, materialitat,
productivitat, transgressié, etc., son conceptes gque nomeés
tenen una significacié ajustada dins el seu context teoric,
significacié que, tanmateix, pot ser copsada o entesa quan
els conceptes son aplicats a algun aspecte concret d’alguna
realitat concreta i a través d'un discurs determinat (un
assaig, un article, una critica, una opinié, etc.). Si, malgrat
tot aixd, intentés de definir aquests conceptes aqui, breu-
ment i en abstracte, encara que ho exemplifiqués, cauria en
un reduccionisme i en un esquematisme de «Reader Digest»
gue l'tnic que faria seria desvirtuar els conceptes en qiiestio.

6) Quina funcié dones a la literatura que defenses i rea-
litzes?

De funcions, la practica de la literatura en té moltes o po-
ques, segens com se miri. La basica, segurament, és la del
plaer d’escriure, que alhora que una funcié és també una
motivacié. Quant a una de les funcions de la meva prictica
a l'interior de la literatura catalana actual: la d’arribar a ser
(mitjangant la seva publicacié) un dels aspectes de la con-
frontacié de practiques literaries.

I pel que fa a una de les seves funcions de cara al lector:
fer-lo treballar, si és que vol «entendre» textos com els
meus, en tant que subjecte-lector i no en la direccié habitual,
tradicional, siné fer-li fer un esforg, que és necessari per a la
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textos que es contraposen als tradicionals, la recerca gai’rebé
morbosa d'una finalitat exterior al text, d'un rerafons, d'una
segona intencié oculta darrera la mera materialitat del .text;
materialitat que el lector ha de treballar, ha de fer funcnonal:
per tal de produir sentit o sentits (que o resultaran ni
narratius, ni discursius), treball que li pot aportar plaer, un
plﬁer de la lectura que no és el tradicional.. »

Per consegiient, una funcié de les practiques en Ia l-1n1a
que jo segueixo és la transformacié de l'escrnpturall la
transformacié de la lectura, del subjecte-escriptor i del
subjecte-Jector en tant que tals. Es tracta, ,com'proposava
Joyce, d’escriure no sobre alguna cosa, siné d'escriure fllg‘una
cosa, i, per tant, no de llegir sobre alguna cosa, sind de
llegir alguna cosa, tot creant, aixi, entre el ]f:ctor iel te.xt
un espai de productivitat on poden emergir uns sentits
possibles que no s6n mai els de la logica discursiva.



