O cabe duda de que la
literatura catalana ha
encontrado en el mallor-
guin Biel Mesquida uno

de los escritores mas marginales,
heterodoxos y transgresivos del mo-
mento. Todo esto a riesgo de enten-
der la literatura (catalana), como
Mesquida la entiende, de forma to-
talmente distinta al canon tradicio-
nal. Efectivamente, Mesquida parte
del mismo postulado conceptual que
los escritores de la «Nouvelle Criti-
que» francesa, empefiados en abolir
la vieja division de los géneros lite-
rarios, a fin de sustituirlos por un
concepto de eseritura plural donde
quepan tedos a un mismo tiempo e
indiferenciadamente. De este modo,
cuando escritores como Biel Mesqui-
da hablan de destruir la novela —los
gue preservan y mantienen su fuego
sagrado hablarén eufemisticamente
de crisis de la novela— esta claro
que se refieren a la abolicion de los
limites de un género nacido y afir-
mado, como tal con/desde/para la
burguesia.

Este presupuesto tedrico —al am-
paro de metodologias, sistemas criti-
cos o ciencias como el psicoanalisis,
la lingliistica, el ¢structuralismo, el
marxismo o la erotologia, etc.— hace
que ‘sean los propios novelistas los
primeros criticos en cuestionar su
obra desde dentro de la misma nove-
la. Porque en realidad ya no se trata
tanto de desvelar los significados o
contenidos de la obra literaria, co-
mo, de dilucidar los medios signifi-
cantes —técnicos, estructurales, lin-
gliisticos, simbélicos— que hacen
posible, segiin su uso, esos significa-
dos 0 contenidos y no otros.

Puta Mards (1), el altimo texto de
Mesquida -silenciaremos el califi-
cativo de novela— es, en este senti-
do, una buena muestra de escritura
que se lee a si misma, que nombra el
mismo lenguaje y que solo entiende
en el acto de escribir. Por este
motivo, la presencia personal del
autor en el texto es total. El sentido
primero y fltimo, el mejor método sin
método, la sabiduria sin condicion
enciclopédica alguna, reside en la
misma vida del escritor. Sin embar-
go, aqui, el autor ya no significa
dominio de algo omnisciencia sobre
el texto: aqui autor es también lec-
tor de si mismo, de forma que en
cada palabra, en cada frase, en cada
metafora se es capaz de comprome-
terse al maximo, desvelando, desnu-
dando lo que éste tiene de mas
recondito e indecible.

La trayectoria pues, digamos te-
mitica, empieza y acaba en Mesqui-
da, en su experiencia interior. No
existe en Puta Marés un transcurrir
de la novela, ese fluir de una historia
de fiecibn que se cuenta o narrra
atendiendo los vinculos, mas o me-
nos estrechos, que nos propone la
realidad. No, porque Mesquida no
quiere decirnos o contarnos nada
que sea ajeno a su pulsion vital en el
momento de la escritura; muy al
contrario, lo que €l nos propone es
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esa misma operacion por medio de
la cual intenta entenderse. Un cono-
cimiento que esté lejos de la verdad
o de la certeza y muy cerca, en
cambio, de la negacion o la abolicion
de uno mismo. La escritura apunta,
en este sentido, hacia la ausencia del
yo: «s'escriptura no compensa res, ni
sublima res, que és lloc on tu no hi
etss (p. 79).

El propio escritor es el centro de
una gran met&fora-travesti que se
multiplica hasta el infinito. Todos
los Mesquida, posibles e imposibles,
se desdoblan en personajes surgidos

del subconsciente individual y colec-
tivo. Pero ahora manifestados sin
tabis sexuales, sin prejuicios mora-
les, sin acatar religion alguna, sin
sujeciones ideolégicas, politicas v
ni tan siquiera linglisticas. Mesqui-
da es Mesquida, o Catalina Homar, o
Catalina Tomassa, hipérbole de san-
tas o beatas baleares con frustracio-
nes sexuales; Mesquida es Lala; Mes-
quida es la polisexualidad que va
desde el incesto a la unién con la
bestia; Mesquida es el estigma esca-
tologico de un recuerdo —infancia,
adolescencia— anegado por la frus-

tracion educacional de la deoctrina
del Imperio. Y de este modo Mesqui-
da, al igual que el Ojo de Georges
Bataille en Histoire de I’'Oeil, se
convierte en el tnico objeto necesa-
rio v suficiente de una declinacion
- metaforica de caracter maltiple. Los
sustitos de Mesquida —hombres y
mujeres, animales y cosas, fanlas-
mas o dioses— son declinados «en
todos los sentidos del término; reci-
tados como las formas flexionales de
una palabra: revelados como los
estados de una misma identidad,
evitados como proposiciones ningu-
na de las cuales podria retener mas
que otra; extendidos como los mo-
mentos sucesivos de una misma his-
toria» (2).

Reflejando las imagenes de Sade,
Lautréamont, Maquiavelo, Nietzs-
che, Artaud, Lezama Lima, Sarduy.
y Bataille ante todo, en la misma
linea de Self Service, texto este
escrito en colaboracion con Quim
Monzd, Puta Marés, aun y recono
ciendo sus indiscutibles valores, dis-
ta bastante de alcanzar los logros
consegnidos por Biel Mesquida en
L'adolescent de sal, su primera no-
vela (?) y hasta ahora también su
obra mas lograda.m

(1) Biel Mesquida, Puta Mards Iniciativas
Editoriales, Col. ~Ucronias. 1978,

(2) Roland Barthes. =La malalora del
ojo-, en Ensayos criticos Ed. Seix Barral
Barcelona, 1977, p. 284,

41




