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n dels trets que caracte-
ritzen la prosa cienciana-
frada de Biel Mesquida
(Castellé de la Plana,
1947) és la sensualitat extrema.
Del narrador, dels personatges,
de I'escenari, de la sintaxi, de tots
els elements del text n'emanen
sentors, gustos, musiques, paisat-
ges, sensacions tactils. La sexua-
litat i la llengua no son siné formes
que pren la passid pels sentits,
el nostre punt de contacte amb
el mén, amb la carn i amb la
idea: «’amor és fruit del sexes.
En la prosa d’aquest autor, que
ha viscut en els diversos dominis
dialectals per acabar instal-lant-se
a Mallorca, ni la sexualitat ni la
llengua sén estindard, siné un
constant desfermar-se en espiral.
Aquest tret contrasta aparent-
ment amb la tendéncia a la teo-
ritzacié literaria que apareix als
seus llibres. Els personatges de
Biel Mesquida, des de L ‘adoles-
cent de sal fins al protagonista
d’Excelsior o el temps escrit, viuen
amb "intensitat les seves lectures
1 escriuen textos («plaguetes») on
les citacions textuals conviuen
amb les experiéncies dels limits.
En un primer moment pot sem-
blar que es tracta d’un recurs de
I’autor per distanciar-se del text,

La sensualitat licida

pero sospito que es tracta
més aviat de vehicular un
missatge: la passio dels
sentits i la memoria ld-
cida es complementen,
s'enriqueixen i potser es
necessiten.

No és el primer cop
que les relacions entre
pares i fills se situen en
el rerefons d’un llibre de
Biel Mesquida. L’em-
premta que deixa I'edu-
caci6 i els models pa-
terns, la impossibilitat de
fugir de les influéncies fa-
miliars fan que només si-
gui lliure de debd el qui
ho ignora tot dels pro-
genitors. A Excelsior o el
temps escrit, la indagacio
sobre els pares es fon
amb els grans temes de
la mort i I'amor.

Un diari i una recerca

L’autor intercala a la
novella una citacié que
en facilita I'estructura:

matics que recorda ['es-
tructura creuada de Les
palmeres salvatges de
Faulkner.

Les citacions autoex-
plicatives formen una
mena de cami de sirga
paral-lel al text. En certa
manera, faciliten la feina
al lector, i per extensié
al critic, ja que Biel Mes-
quida escriu la novella
i la comenta alhora. En
realitat, tanta senyalitza-
ci6 pot produir un efecte
bumerang, una barreja
de cansament i de frus-
traci6: com si el jeroglific
inclogués la solucié. En
aquesta ocasid, el critic
pensava consignar nega-
tivament el to fulletonesc
del final del llibre, quan
va llegir al diari de Toni:
«La vostra histdoria em
sembla treta d’un fulleté
del XIX adaptat a les
darreries del XX.» Pot
ser ardu trobar una pers-

.

«enftrecroisements mélodi-
ques, motifs qui se sépa-
rent et se rejoignent, frag-
ments de récit ef des pensées qui
s’organisent en combinaisons aven-
tureuses et complexes». En efecte,

Excelsior o el temps escrit esta for-

mat per dos grans cursos. El pri-
mer €s el diari de Toni, un jove
mallorqui- que déna compte de
la malaltia terminal. de la seva
mare i de les relacions amb un
altre jove. El segon curs, escrit
en segona persona, descriu una

Biel Mesquida

recerca del pare en un territori
no sé si mitic o oniric. Un tercer
curs, escrit en tercera persona i
molt breu, conflueix amb el pri-
mer, del qual el podem considerar
un afluent. En canvi els dos cursos
principals no es relacionen en el
pla del contingut, sind potser en
el simbolic o el metonimic: formen
una pega musical contrapuntada
amb paral-lelismes subtils i enig-

pectiva no prevista per

Pautor, perd en aquests

Gltims paragrafs ho in-
tentaré.

Del magic al grotesc

Tal com ho veig, el problema
no ¢és ‘el fulleté en si, siné la
situacié del fulleté en la novella.
Cadasci té les seves manies. La
meva €s que els giravolts d’una
novella han de ser ascendents.
Per exemple, si un llibre comenca
amb una situacié edénica literal-

ment immillorable, ha d’acabar’
amb una catastrofe cosmica: el
Genesi ja anuncia PApocalipsi.
Un altre exemple: Paper de vidre,
d’Antoni Puigverd, narra una me-
diocritat gens auria;, en arribar
a I'Gltim terg del llibre, la vul-
garitat del protagonista déna pas
a un vodevil macabre. Es produeix
aixi una ascensid que justifica tota,
la grisor vital prévia. En canvi
a Excelsior o el temps perdut, des-
prés de les intercalacions magi-
ques transcorregudes a l'illa d’A-
crollam, els elements fulletones-
cos del final prenen la forma d’una
davallada. Del gris al grotesc la
corba és ascendent; del magic al
grotesc €s a l'inrevés. Algun pas-
satge del curs magic també pre-
senta anticlimaxs notables.

L’any 1990, I'editorial Empi-
ries va reeditar L’adolescent de
sal, una de les novel-les més sub-.
versives de la literatura catalana.
Simultaniament va editar un re-
cull de contes del mateix Mes-
quida, Doi. Cadascun dels textos
d’aquest darrer llibre assumia una
de les dues heréncies de L’ado-
lescent de sal: el to underground
i la indagacid literaria. Amb Ex-
celsior o el temps escrit, 'autor
ha sabut refondre-les en un sol
discurs. Salta a la vista que l'es-
criptura és per a Biel Mesquida
«una font de plaers quasi fisio-
logics», que sovint s’encomanen

-al lector. Potser I'exigéncia de ten-

sié parrativa és una romanalla
burgesa o decimondnica, perd en
tot cas és I'imica pega que hi
he trobat, '



